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Harun FarocKki
Cuandolaimagenserevela

Funcién1
16.00 hs. Fuego inextinguible (1969), 25
16.30 hs. Trabajadores saliendo de

la fabrica (1995), 36’
Funcién 2
18.00 hs. Reconocery perseguir (2003), 58’
19.00 hs. Un nuevo producto (2012), 37’

Sabado 9

Funcién1

16.00 hs. Videogramas de una revolucién
(1992), 106’

Funcién 2

18.00 hs. Respiro (2007), 40°

18.45 hs. Imégenes del mundo y epitafios
de la guerra (1988), 75’

Sabado 16
16.00 hs. Un nuevo producto (2012), 37’
16.45 hs. En comparacién (2009), 61’

18.00 hs. ENTREVISTA PUBLICA CON
HARUN FAROCKI
moderada por Marcelo
Panozzoy Rodrigo Alonso

prensa@proa.org
[54 11] 4104 1044

Funcién 1

16.00 hs. Yella de Christian Petzold,
colaboracién en el guién de
Harun Farocki (2007), 88’

Funcién 2

18.00 hs. No sin riesgo (2004), 50’

19.00 hs. En comparacién (2009), 61’

PROGRAMA COMPLETO 1969-1997

Funcién 1

15.00 hs. Fuego inextinguible (1969), 25’

15.30 hs. Imdgenes del mundo y epitafios
de la guerra (1988), 75’

Funcién 2

17.00 hs. Trabajadores saliendo de
la fabrica (1995), 36’

17.45 hs. Videogramas de una revolucién
(1992), 106’

PROGRAMA COMPLETO 2003-2007
Funcién 1

15.00 hs. Reconocery perseguir (2003), 58’
16.00 hs. No sin riesgo (2004), 50°
Funcién 2

17.00 hs. Respiro (2007), 40’

17.45 hs. En comparacién (2009), 61
19.00 hs. Un nuevo producto (2012), 37’
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Presentacion

Proa Cine y Goethe-Institut presentan el ciclo de cine Harun Fa-
rocki: Cuando laimagen serevelay el estreno de sus tres ultimas
peliculas: Respiro (2007), En comparacién (2009) y Un nuevo pro-
ducto (2012). El programa, seleccionado por Inge Stache, recorre
gran parte de su produccién cinematogréafica, desde Fuego inex-
tinguible (1969) hasta los films de la Gltima década. Como evento
destacado, el sdbado 16 de marzo a las 18 hs., Harun Farocki
brindara una entrevista publica en el Auditorio Proa moderada
por Marcelo Panozzo y Rodrigo Alonso.

Elciclo forma parte de la primera exhibicién individual de Harun
Farocki (1944) en Argentina. En marzo, Farocki también presenta
su Ultima antologia de ensayos, Desconfiar de las imagenes (Caja
Negra Editora, 2013), los resultados del workshop “El trabajo en
unasolatoma” en laUniversidad del Ciney brindaréd una master-
class enlaSala Lugones del Teatro San Martin.

Cuando laimagen serevela

Frente a cada imagen, lo que deberiamos preguntarnos es como
(nos) mira, como (nos) piensa y cémo (nos) toca a la vez.
Georges Didi-Huberman

Cuarenta anos de produccion, mas de cien peliculas -sobre todo
documentales de observacion, ensayos cinematograficos y revi-
sion de material de archivo (found footage)- decenas de videoins-
talacionesy la permanente publicacion de ensayos escritos consti-
tuyen laobradeunodeloscineastas masrespetados de Alemania:
Harun Farocki. Las constantes inconfundibles en su obra son la
tajante indagacion de los procesos ideolégicos involucrados en la
recepcion de las imagenesy los temas de la guerray el trabajo, o
dicho de otramanera, la produccion civily la produccién militar.
El primer trabajo de Farocki, Fuego inextinguible (1969), un
manifiesto contraeluso de napalmen la Guerrade Vietnam, cobré
notoriedad en 1969 por el gesto radical de demostrar con su pro-
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Harun Farocki. “Un nuevo producto” (Ein neues Produkt), 2012.

pio cuerpo que “un cigarillo quema a 200 grados, pero el napalm
quemaa 1.700 grados”. Casi cuarenta anos después, con Respiro
(2007) Farocki se centra nuevamente en como mostrar a las vic-
timas y presenta el registro documental que el fotégrafo Rudolf
Breslauer fue obligado a realizar mientras era prisionero del campo
de concentracion Westerbork en 1944.

Clasicos como Imagenes del mundo y epitafios de la guerra
(1988) 0 Reconocer y perseguir (2003) actualizan unay otra vez la
mirada sobre la ideologia que subyace las imagenes operativas
tomadasen situacién de guerra.

Enunaretrospectiva no puede faltar el extraordinario trabajo
Videogramas de una revolucién (con Andrej Ujica 1992), acerca del
rolde latelevision en lacaidadel régimen de Ceausescu.

Encomparacion (2009) devela las infinitas capas de significado
del trabajo en el mundo a través de luminosas imagenes de tres
continentes, prescindiendo de las palabras para mostrar una prac-
ticatan elementaly colorida como es la produccién de ladrillos. Un
nuevo producto (2012) instala su camara en una exitosa consultora
yobserva la gestion de un nuevo concepto de optimizacion del tra-
bajo basadoenelempleado némada. En Trabajadores saliendo de
la fabrica (1995), en cambio, se resalta la escasa representacion
deltrabajoindustrialenelcine.

Como asesor de Christian Petzold durante muchos anos, Fa-
rocki transfiere su experiencia con eldocumental al cine de ficcion
transponiendo la accion documental contenida en No sin riesgo
(2004) —sorprendente filmacion de una negociacion para otorgar
un crédito de riesgo- a Yella (Christian Petzold, 2007), ficcion que
davida a una mujer que intenta recomponerse tras el fracaso de
unaempresa familiaren Alemania Oriental.

El ciclo de cine se concibe en dialogo con la muestra de sus
videoinstalacionesy culmina con unacharla abierta entre Rodrigo
Alonso, Marcelo Panozzo y Harun Farocki el sdbado 16 de marzo.
Losdias 30y 31 de marzo se volveran a proyectar todas las pelicu-
lasenun maratén para apasionados.

Inge Stache
Programadora

prensa@proa.org
[54 11] 4104 1044



Estrenos

Respiro, 2007, 40 min.
Aufschub

Sébado 9, 18.00 hs
Domingo31,17.00 hs

Realizado como parte del Jeonju Digital Pro-
ject de 2007, este mediometraje de Farocki
resucita el material filmado por Rudolf Bres-
lauer, prisionero del campo de transito de
judios de Westbork, Holanda, bajo encargo
directode loscomandantes nazis. Lasimage-
nes mudasdetrenesllegandoysaliendo, el re-
gistrodelos prisionerosydelastareasdiarias
son intervenidos minimamente por una serie
de intertitulos que comentan la ambigledad
deéste, otrode losintensos documentos de la
humanidad rescatados por Farocki.

Respiro consiste en filmaciones mudas
enblancoy negro realizadas en Westerbork,
uncampo de refugiados holandés creadoen
1939 para los judios que huian de Alemania.
En 1942, tras la ocupacion de Holanda, los
nazis revirtieron su funcién y lo convirtieron
en un “campo de transito”. En 1944, el co-
mandante del campo encargb una pelicula
que fue rodada por un fotoégrafo, Rudolph
Breslauer. Al exhumar los fragmentos dis-
persosy rastros del filme fantasma (intertitu-
los, ideas para el guion, elementos gréaficos),
Harun Farocki inscribe el montaje holandés
dentro del género de peliculas corporativas.
Estaba destinado a exaltar la eficiencia eco-
némica del campo en un momento en el que
su existencia se veia amenazada: cuando
fue filmado, como casi todos los judios de
Holanda ya habian sido deportados, Wester-
bork fue convertido en un campo de trabajo
por decision del comandante que temia por
su cierre y la posibilidad de ser transferido
a otro teatro de operaciones. En este senti-
do, una de las revelaciones de Respiro es el
descubrimiento del logotipo del campo que
consistiaeneldibujode unafabricacoronada
por una chimenea humeante... Esto apare-
ce en el medio de un gréafico que sefala con
flechasy nimeros las “entradas”y “salidas”
(notablemente, hacia el Este) de los prisione-
ros del campo holandés. Asi, los materiales
montados para el film de Westerbork de-
muestran claramente su doble funcién como
campo de trabajo y como lugar de transito,
como antesala del exterminio. Mas alla de
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Harun Farocki. “Respiro” (Aufschub) 2007.

lasintenciones del creador de este llamativo
logotipo, para los espectadores de Respiro,
el diseno remite a las altas chimeneas de
las instalaciones de cremacion de Birkenau.
Tomando este proceso como fuente de ins-
piracion, Harun Farocki optd por colocar las
secuencias pacificas de Westerbork como
resonancias de otras escenas e imagenes
trégicas que pueblan la memoriay la imagi-
nacion colectiva. Sobre las escenas inocuas
deunaclinicadental, evoca los dientesde oro
arrancados a los muertos en Birkenau; sobre
los delantales blancos en un laboratorio, los
experimentos médicos siniestros practica-
dosenAuschwitz; sobre los cables expuestos
en un taller, los montones de pelos de mujer
encontrados por los soviéticos; sobre lasima-
genes de obreros descansando en el pasto,
lasfosasabiertasylostendales de cadaveres
filmados por los Aliados cuando abrieron los
campos. En/mdgenes delmundoy epitafios de
laguerra (1989), Farocki yuxtapone fotografias
dediversasfuentesconelobjetivodedescifrar
los rastros de acontecimientosinscritosen las
imagenes, al mismotiempo que infiere aquello
que no esta representado directamente. En
Respiro, sinembargo, parte de una sola fuen-
te para evocar iméagenes de la memoria. En
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las secuencias de Westerbork, las imagenes
se vuelven palimpsestos en los que salen a
la superficie otros estratos de imagenes que
evocan lamemoriayla historiadelcine.

Sylvie Lindeperg
Historiadora. Université Paris .

B/N

Autor y productor: Harun Farocki
Colaboracién: Antje Ehmann,
Christiane Hitzemann, Lars PienkoB,
Matthias Rajmann, Jan Ralske, Meggie
Schneider

Documentacién: Herinne-ringscentrum
Kamp Westerbork

Fotos del Memorial Center Camp
Westerbork Hoogdalem: Nederlands
Instituut voor Oorlogsdocumentatie
/ The Netherlands Institute for War
Documentation, Amsterdam film
Filmaciones:
Rijksvoorlichtingsdienst
Filmarchief, The Netherlands
Institute para Sound and Vision,

Hilversum

prensa@proa.org
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Harun Farocki. “En Comparacién” (Zum Vergleich), 2009.

En comparacion, 2009. 61 min.
Zum Vergleich

Sabado 16, 16.45 hs
Séabado 23,19.00 hs
Domingo 31,17.45hs

“Me gustaria pensar una pelicula que con-
tribuya a entender el concepto de trabajo.
Que compare el trabajo en una sociedad
tradicional, como la africana, conelde una
sociedad con una industrializacion tem-
prana, como la India, y una sociedad muy
industrializada, como Europa o Japén. El
objeto de comparacion seria el del trabajo
de construcciéon de casas. Casas habita-
bles.” Harun Farocki lo pensé y, de hecho,
lo filmé varios anos mas tarde: un film que
compara las distintas estrategias laborales
ante un mismo objetivo, desde el punto de
vista econémico y siguiendo algo basicoy
tan comun a la construccion inmobiliaria
como es el ladrillo. Un ensayo desbordante
y, al mismo tiempo, uno de los ejemplos
maés precisos de eso que podria llamarse
economia de recursos audiovisuales, y
que pocos como Farocki han explotado tan
conscientemente alo largo de su obra.

Los ladrillos son los fundamentos re-
sonantes de la sociedad. Los ladrillos son
capas de arcilla que resuenan, como las
grabaciones, demasiado gruesos. Como las
grabaciones, aparecen en serie, pero cada
ladrillo es un poco diferente, no es sélo
otroladrillo en la pared. Los ladrillos crean
espacios, organizan relaciones sociales y
guardan el conocimiento en las estructuras
sociales. Resuenan de una manera que nos
indica si son lo suficientemente buenos o

Harun Farocki
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no. Los ladrillos conforman el sonido fun-
damental de nuestras sociedades, perono
hemos aprendido a escucharlos. A través
dediferentes tradiciones de produccién de
ladrillos, la pelicula de Farocki hace que
nuestros ojos y oidos comparen esos mo-
dos, aunque sin generar una competicion
o un choque de culturas. Farocki muestra
diferentes lugares donde se producen la-
drillos, con sus colores, movimientos y so-
nidos. La quema de ladrillos, el transporte
de ladrillos, la colocacion de ladrillos, la-
drillos sobre ladrillos, sin comentarios en
off. Veinte intertitulos en sesenta minutos
nosindican algo acercade latemporalidad
del proceso productivo. El film demuestra
que ciertos modos de produccion requie-
ren de una duracién particular y que las
culturas se diferencian en torno al tiempo
delladrillo.

Ute Holl
Autoray cineasta. Universitat Basel.

Color

Direccidén: Harun Farocki

Guidén: Harun Farocki, Matthias
Rajmann / Director de fotografia: Ingo
Kratisch /

Sonido: Matthias Rajmann

Edicidén: Meggie Schneider

Dibujos: Andreas Siekmann
Colaboracién: Antje Ehmann, Anand
Narayan Damle, Michael Knauss, Regina
Krotil, Iyamperumal Mannankatti,
Mamta Murthy, Markus Nechleba, Jan
Ralske, Yukara Shimizu, Isabelle
Verreet

prensa@proa.org
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Harun Farocki. “Un nuevo producto” (Ein neues Produkt), 2012.

Un nuevo producto, 2012. 37 min.
Ein neues Produkt

Sébado 2,19.00 hs
Séabado 16,16.00hs
Domingo31,19.00 hs

Para Ein neues Produkt, Farocki sigui6 con su
camara a lo largo de un ano a la empresa de
consultoria corporativa Quickborner Team. La
pelicula documenta discusiones de los em-
pleados de la oficina de Hamburgo que deben
desarrollar un nuevo producto de consultoria
que optimice los procesos de trabajo a través
de una reorganizacion espacial de las empre-
sas. La consultora aconseja otorgar una ma-
yor independencia a los empleados, reducir la
asistencia obligatoria y desarrollar lugares de
trabajo més flexibles. Asi, Farocki revela con
una austera reserva una serie de situaciones
que suelen seropresivas, incluso cuando pue-
denvolverse humoristicas, y sélointervieneen
ellasatravésde cambiosdeescenaodeorden.
Deliberadamente, excluye todo tipo de comen-
tarios. El resultado es un documental acerca
de las discusiones fundamentales en torno a
la relacion con el trabajo en el mercado capi-
talista, en el que todo tiene que mejorar cons-
tantementedeunmodomasrapidoyeficiente.

Color

Direccidn, guién y edicién: Harun Farocki
Céamara: Ingo Kratisch

Sonido: Matthias Rajmann

Con: kommunikationslotsen (Martin
HauBmann) , Quickborner Team (Bernd Fels,
NilsGrote, AndreaKopfer, MichaelMaile,
Jens Miinstermann, Matthias Pietzcker,
Ulli Worne), SH Consultants (Sebastian
Heinemann), Unilever (Michael von
Rufloff) y Vodafone (Ulrich Kerber).
Produccién: Harun Farocki
Filmproduktion, Matthias Rajmann
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Peliculas

Fuego inextinguible,1969. 25 min.

Nicht l6schbares Feuer

Séabado2,16.00 hs
Sébado 30, 15.00hs

Una pelicula de Agitprop (de agitacion y pro-
paganda) del movimiento contra la guerrade
Vietnam. Un tratado sobre la producciéon de
napalm, ladivision deltrabajoylaconciencia
enajenada. Hoy constituye un documento del
rigorismo pedagégico del ‘68, pero también
de la capacidad de aclarar relaciones com-
plejas detal maneraque comprendery agitar
se convirtieron, paramuchos de esta genera-
cion, enunaunidad sobreentendida.

B/N

Director, guionista y edicién: Harun
Farocki / Asistente de direccién:
Helke Sander / Director de fotogra-
fia: Gerd Conradt / Sonido: Ulrich
Knaudt / Reparto: Harun Farocki,
Hanspeter Kriliger, Eckart Kammer,
Caroline Gremm, Gerd Volker Bussdus,
Ingrid Oppermann / Produccién: Harun

Farocki

Imagenes del mundo y epitafios
de la guerra,1988. 75 min.
Bilder der Welt und Inschrift des Krieges

Séabado9,18.45hs
Sabado 30, 15.30hs

Peliculasobre laautenticidad de lasimagenes
y la posibilidad de su control. ;Dénde estan
loslimitesentreiméagenesyrealidades? Eldi-
rector investiga las conexiones entre inventos
civiles y su uso militar. Los ejemplos confir-
man la tesis de Farockisobre las correlaciones
entretécnica, industriay armamento.

Color y B/N

Direccién y guién: Harun Farocki /
Asistente de direccidn e
investigacién: Michael Trabitzsch /
Director de fotografia: Ingo
Kratisch / Cdmara de animacién:
Irina Hoppe / Edicién: Rosa Mercedes
/ Sonido: Klaus Klingler / Mezcla:
Gerhard Jensen-Nelson / Narrador:
Ulrike Grote / Produccién: Harun
Farocki Film-production, Berlin-
West, con apoyo financiero de

kulturellen Filmfdérderung

Harun Farocki
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Videogramas de una revolucion,
1992. 106 min.

Videogramme einer Revolution

Séabado9,16.00 hs
Séabado30,17.45hs

Para esta pelicula Harun Farockiy su coau-
tor Andrej Ujica recopilaron copias de videos
de aficionados y programas de la television
publica rumana después de que ésta fuera
tomada por los manifestantes en diciembre
de 1989. Iméagenes y sonidos de la primera
revolucion en la historia en la que la televi-
sion jugd un papel clave. La protagonista es
la historia contemporaneaen simisma.

Color
Direccidn, guiény comentario: Harun
Farocki, Andrei Ujica / Traduccién:
Nathalie Roth (alemdn) / Artista
grafico: Hauke Sturm, Angela Zumpe,
Peter U. Petersen / Edicién: Egon Bunne
Asistente: Beate Ochsner (Alemania),
Velvet Moraru (Rumania) / Narrador:
Thomas Schultz / Produccién: Harun
Farocki Filmproduktion, Berlin,
Bremer Institut Film / Fernsehen
Produktionsgesellschaft

mbH, Bremen con apoyo financiero de
Berliner Filmférderung

Productor ejecutivo: Ulrich Stréhle

Trabajadores saliendo de la
fabrica, 1995. 36 min.

Arbeiter verlassen die Fabrik

Sabado 2,16.30hs
Sabado30,17.00 hs

La primera camara de la historia del cine
(dirigida por los hermanos Lumiére) enfocd
a una fabrica, pero cien anos més tarde se
puededecir que lafabricararasveces atrajo
alcine, mas bien lo repelié. Aqui se trata del
Ciney su Historia. Marilyn Monroey Charlie
Chaplin saliendo de unafabrica ejemplifican
algunos de los conceptos de trabajo que el
cine haproducidoalolargo de su historia.

Color y B/N

Direccidén, guidén y comentario: Harun
Farocki / Asistente: Jérg Becker /
Edicién: Max Reimann / Narrador:
Harun Farocki / Investigacién: Janny
Léveillé (Paris), Marina Nikiforova
(Moscid), David Barker (Washington),
Kinemathek im Ruhrgebiet (Duisburg)
- Paul Hoffmann / Produccién: Harun
Farocki Filmproduktion, Berlin,

prensa@proa.org
[54 417 4104 1044

WDR, K&ln con contribuciones de
ORF, Wien, Dr. Heinrich Mis, LAPSUS,
Paris, Christian Baute, DRIFT, New
York, Chris Hoover / Productor para
TV: Werner Diitsch

Reconocery perseguir, 2003. 58 min.
Erkennen und verfolgen

Sabado2,18.00 hs
Domingo 31, 15.00 hs

Las grabaciones de los puntos de mira de
los misiles americanos son mundialmente
conocidas desde la guerra de Irak en 1991;
sirvieron como muestra de la superioridad
técnica. Para Harun Farocki son ejemplos
de un nuevo tipo de imagenes, imagenes
operativas que se reducen a algoritmos y
operacionestécnicas.

Color

Direccidén y guidén: Harun Farocki

/ Direccién de fotografia:

Ingo Kratisch, Rosa Mercedes /
Investigacidén y asistencia: Matthias
Rajmann / Sonido: Louis van Rouki /
Edicién: Max Reimann /
Colaboradores: Michael Baute, Kilian
Hirt, Mike Jarmon, Ondine Rarey /
Narrador: Margarita Broich/
Produccién: Harun Farocki
Filmproduktion, Berlin, en
colaboracién con ZDF/3sat, 2003 /
Produccién TV: Inge Classen

No sin riesgo, 2004. 50 min.
Nicht ohne Risiko

Sébado 23,18.00 hs
Domingo31,16.00hs

Una empresa mediana y unos financistas
negocian un crédito paratransformarunin-
vento técnico en una produccién en cadena.
Sin hacer comentarios, Farocki se limita a
observary a realizar un montaje de las ne-
gociaciones hasta la conclusion del contrato.
Una mirada microscépica a una pieza de la
economia actual, una etnografia de la coti-
dianeidad econémica.

Color

Direccién: Harun Farocki / Guién:
Harun Farocki, Matthias Rajmann
Direccién de fotografia: Ingo
Kratisch / Sonido: Matthias Rajmann
Edicién: Max Reimann / TV-producer:
Werner Diitsch / Produccién: Harun
Farocki Filmproduktion, Berlin, en
colaboracidén con WDR,Kd1ln

Tenaris



Yella, 2007. 89 min.
Sabado 23,16 hs

Yella decide marcharse. Tiene ansias de
futuro. Su existencia anterior debe perma-
necer en el pasado. En este viaje conoce
a un hombre del mundo de las finanzas
que comercia con capitales de alto ries-
go. Hace un buen papelcomo su asistente,
pero constantemente se abren paso en su
nueva vida factores del pasado.

Color

Con Burghart KlauBner, Barbara Auer,
Christian Redl, Michael Wittenborn ,
Wanja Mues, Martin Brambach, Joachim
Nimtz, Peter Benedict, Peter Knaack,
Selin Barbara Petzold / Direccién

y guidén: Christian Petzold /
Fotografia: Hans Fromm / Montaje:
Bettina Bdhler / Sonido: Andreas
Miicke-Niesytka, Martin Ehlers-
Falkenberg / Escenario: Kade Gruber
Disefio de vestuario: Anette Guther,
Lotte Sawatzki / Casting: Simone Bar
Maquillaje: Monika Miinnich / Disefio
de sonido: Dirk W. Jacob / Mezcla:
Martin Steyer / Colaboracién en
guién: Harun Farocki / Redaccién:
Caroline von Senden (ZDF), Andreas
Schreitmiiller (ARTE) / Produccién:
Schramm Film Koerner & Weber

en coproduccién con el ZDF und

ARTE Gefdrdert durch FFA, BKM,
Medienboard Berlin-Brandenburg,
Nordmedia Fonds

Tenaris
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Harun Farocki
Biografia

Harun Farockinacié en 1944 en Novy Jicin (Republica Checa, en aquel momento, anexado
aAlemania). En 1966 entré a la Academia de Cine y Television (DFFB) en Berlin, de la que
fue expulsado en 1968 por razones politicas. Farocki ha escrito textos tedricos, guiones
cinematograficosy televisivos. Su obra se expuso en la Documenta 12 de Kassely en nu-
merosas retrospectivasinternacionales.

Las primeras peliculas de Farocki estan marcadas por las ideas de la revolucion cul-
tural formuladas por la izquierda radical de la época. Fuego inextinguible (1969), sobre la
fabricacion de napalm para su uso en la guerra de Vietnam, toma uno de los temas por
excelenciadel movimiento estudiantil de esos anos.

Paralelamente, realiza ensayos cinematogréaficos que cuestionan el uso del cine como
medio pictoérico. A través del montaje y la composicion de imagenes filmadas y de archi-
vo, Farocki produce un subtexto que deja al descubierto los contextos de significacion
técnicos, sociopoliticos y culturales en la produccion, distribuciéon y recepcién de ima-
genes. En obras como Videogramas de una revolucién (1992), realizada enteramente con
found footage —iméagenes tomadas de la television—, Farocki configura un orden narrativo
completamente nuevo. En estos trabajos, tematiza las interacciones entre los procesos
historicosy su representacion en los medios.

Desdefinales de ladécadade 1990, Farocki profundizaen la creacién de obrasenvideo
e instalaciones para contextos expositivos, como la Documenta 10, en 1997. Sus Gltimas
instalaciones tratan acercade lainstrumentalizacion de lacamara como herramienta de
supervision y control: | Thought | Was Seeing Convicts (2001) revela la transicion de una
sociedad disciplinaria a una sociedad de control por medio del uso de iméagenes de video
de unacamarade seguridad. Del mismo modo, Eye /Machine (2002) muestra hasta dénde
ha progresado el uso de imagenes con fines de supervision técnica en los sectores civily
militar.

Sus trabajos mas recientes incluyen: Harun Farocki. First Time in Warsaw, Centre
for Contemporary Art Ujadowski Castle, Varsovia, 2012 (curaduria y publicacion); Video
Installations at the former Hotel Pythagoras, Samos, 2012; Serious Games. War — Media -
Art, Mathildenhthe, Darmstadt, 2011 (curaduriay publicacién); Tropen des Krieges, Gorki
Theater, Berlin, 2011 (exhibicion con Harun Farocki), Three Early Films (con Kodwo Eshun
& Bart van der Heide), Cubitt Gallery, Londres, 2009 (curaduria); Harun Farocki. 22 films,
1968-2009 (curaduria con Stuart Comer & Kodwo Eshun), Tate Modern, Londres, 2009;
Harun Farocki. Against What? Against Whom? (publicacién con Kodwo Eshun), Koln, 2009.

http://www.farocki-film.de/
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