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Acercade la exhibicion

JACK VANARSKY

A partirdel 16 de noviembre, Fundaciéon Proa, en colaboracién con Atelier Vanarsky
(Paris), presenta una seleccion de esculturas animadas, dibujos y collages de
Jack Vanarsky, un creador original que incorpor6 el movimiento como dimension
constitutivade sus obras.

Eslaprimera muestraen Buenos Aires desde la muerte del artista en 2009.

Para Vanarsky, el libro es leit motiv, sostén y receptaculo del arte. En sus piezas, la
incorporacion del movimiento a través de un mecanismo simple propone una nueva
mirada sobre el libro, que pierde su funcién originaly yano busca ser leido sino que se
muestraen unanueva dimension. Como en un juego, Vanarsky nos invitaa compartir
esainstancialudicay seductoradel objeto animado.

Actualmente, el mundo de los juegos artesanales y la construccion de objetos con
fines lUdicos esta desapareciendo. El movimiento, la mecanica del motory el libro
mismo se encuentran en un movimiento de migracion hacia el espacio virtual. Pre-
sentar laexhibicién en el marcode lalibreriayen dialogo con un conjuntode libros le
proponen a las esculturas animadas de Vanarsky una nueva dimension.

Sobre su obra hecha por cortes, el propio Vanarsky escribe: “Yo descompongo una
formaenunaserie de perfiles, un poco como, guardando las proporciones, los impre-
sionistas descomponian el color”. Una frase que resume su mirada sobre el libro, al
que concibe no s6lo como una figura de saber sino también como obra.

Ligado a movimientos que le fueron contemporaneos, como el objeto encontrado
o el cinetismo, la obra de vanguardia de Vanarsky seduce porque abre el inmenso
panoramade la percepcién sobre los objetos de lavida cotidianay de la reflexion del
sabercomo erudicion.

Tomando los conceptos borgeanos de laberintoy libro total, dos ideas que influyeron
sobre el artista, las esculturas de Vanarsky se incorporan sorpresivamente al mo-
biliariode libreria Proay entran endialogo con elespacioy los libros circundantes.

La muestra presenta seis esculturas animadas creadas por Vanarsky entre 1983y
2005, la mayoria de ellas pertenecientes a la coleccion privada de Taller Vanarsky:
Los pensamientos de Pascal (1983), Patagon (1991), Los remadores inméviles (1992),
Fluctuat nec Mergitur (1998), Kafka a la ventana (2003) y Laberinto (2005). Asu vez, la
exposicion tambiénrelne un conjuntodedibujos, collagesy fotografias que ofrecen
un testimonio del proceso creativo del autor. Durante la exhibicion también podra
verse Animalamina (2007), un documental de Marie Binet que reconstruye el método
detrabajodelartista descripto por é&lmismo en su estudio.

Nacido en Argentina, Vanarsky desarroll6 la mayor parte de su obra en Paris. Durante
losanos 60, en un contexto dominado por la abstraccion del “cinetismo geométrico”,
su obra se orientd en un sentido hibrido: por un lado, involucrado en las tendencias
que le eran contemporaneasutilizé el movimiento como instancia de reconocimien-
to del objeto artistico, pero por otro, enlazando sus piezas a latradicion figurativa
precedente, creo objetos realistasy cotidianos, como partes del cuerpo, mariposas,
rostros o sus célebres libros moéviles.
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Listadode obras

Los pensamientos de Pascal, 1983

Escultura animada: papel bakelizado, madera,
pintura'y mecanismo eléctrico

15x30x30cm

Col. Paulay Gaspar Noé, Buenos Aires /©JorgeMino

Boceto de tres libros, 1988

Tintay lapiz color sobre papel

40x50cm

Col. Atelier Vanarsky (AT) / © Jean de Calan

Boceto de varios libros sobre mesa, 1988
Tintay lapiz color sobre papel

24 x 34 cm

Col. AT/ © Jean de Calan

Autorretrato, ca. 1990
Collage y tinta sobre papel
81x61cm

Col. AT/ © Jean de Calan

Collage de Corredores, ca. 1990
Collage, tintay lapiz color sobre papel
40x60cm

Col. AT/ © Jean de Calan

Collage de Libro mapa, ca. 1988
Collage, tinta, lapiz color sobre papel
40x60cm

Col. AT/ © Jean de Calan

Boceto del Libromundo, 1991
Lapizy acuarela sobre papel
66 x55cm

Col. AT/ © Jean de Calan

Patagon, 1991

Escultura animada: papel bakelizado, madera,
pintura'y mecanismo eléctrico

40x40x 17 cm

Col. Helft / © Jorge Mino
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Los remadores inméviles, 1992

Escultura animada: papel bakelizado, madera,
pintura'y mecanismo eléctrico

18x 47 x38cm

Col. AT/ © Jean de Calan

Boceto de Brainstorming, 1993
Tintay lapiz color sobre papel
50x40cm

Col. AT/ © Jean de Calan

Serie de dos dibujos técnicos de Brainstorming, 1993

Lapiz sobre papel
221x29,7cm
Col. AT/ © Jean de Calan

Fluctuat nec Mergitur, 1998

Escultura animada: pintura sobre maderay
mecanismo eléctrico

10x30x22cm

Col. AT/ © Jean de Calan

Kafka a la ventana, 2003

Escultura animada: pintura sobre maderay
mecanismo eléctrico

60x40x10cm

Col. AT/ © Jorge Mino

Laberinto, 2005

Escultura animada: pintura sobre maderay
mecanismo eléctrico

19x33x28cm

Col. AT/ © Jean de Calan

AnimaLamina, 2007
Film documental, duracion: 29 minutos
Realizaciony © Marie Binet

JACK VANARSKY

Escritos de Jack Vanarsky

Una definicion del arte (s/ fecha)

Una definicion del arte que me gustaba es: Es arte lo que desborda de la definicion
del arte en un momento dado. Pero apenas escrita, la formula presenta sus be-
moles. Asi que dejemos las frases cortas, y hagamos lo que uno puede.

Escritos de Jack Vanarsky © Atelier Vanarsky (AT)

La calle trizste (2008)

Remonto Mala Strana, rumbo al castillo. Camino por Nerudova, recordando que
lei hace mucho, cuando era un chico, los cuentos de Jan Neruda, que yo habia
descubierto porque el chileno Neftali Reyes habia adoptado ese apellido como
seudonimo. Pronto mis pasos derivan, se pierden en pasajes. Ando ahora por
otra calle. Una placa me indica su nombre Trizste. jUna calle triste! Mi acento
argentino la dice asi jY qué bien se acomoda con mi animo! Acabo de instalar
una exposicion mia que acompana el simposio de la Bienal Kafka-Borges, en
Praga. Mis obras estan bien presentadas en el hermoso Museo Kampay por las
ventanas de mi sala entra la imagen de los barcos que navegan por el Vitava.
Mis esculturas animadas se encuentran bien frente a un rio que fluye. Pero
terminado el trabajo, sufro de un acceso de melancolia. Como, segln el adagio,
después del amor anima triste post coitum.

La calle Trizste. Una calle triste en la ciudad de Kafka (después me enteraré que el
escritor vivié un tiempo alli mismo, en un ala del Palacio Schonborny fue allidonde
por primera vez vomito sangre). No puedo no recordar Triste-le-Roy, ese lugar -
una quinta- del que habla Borges en uno de sus cuentos, La muerte y la brajula.
Sucede en una ciudad no identificada pero facilmente reconocible, aunque los
lugares se vistan de nombres en francés: Hétel du Nord, rue de Toulon, Triste-le-
Roy. ELhéroe es un detective, Erik Loonrot, que indaga sobre una serie de crimenes
planificada con precision matematica. Ella conduce ineluctablemente a la muerte
del que descifra. Fuera del Triste en francés y mayUscula hay en el cuento un
«jardin triste», «una tristeza impersonal» de Loonrot y una «tristeza» del «tamano

Fluctuat nec Mergitur, 1993
Escultura animada: pintura sobre
madera y mecanismo eléctrico

10 x 30 x 22 cm

Col. Atelier Vanarsky (AT)

© Jean de Calan
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Laberinto, 2005
Escultura animada: pintura sobre madera y
mecanismo eléctrico.

19 x 3% x 28 cm
Col. AT / © Jean de Calan
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del Universo» de su enemigo mortal. (...) Asi se teje la trama en
la que en mi, lector, se mezclan dos mundos de escritores que
van coloreando el mundo en el que ando. (...) Cuando fui invitado
a participar con obras en la Bienal Kafka-Borges, ya habia
construido un Cuarto de Kafka (del que mostré fragmentos) y
algunos libros (esculturas) relacionados con Borges. Unas manos
apoyadas sobre un baston, en vias de realizacion, se volvieron,
gracias a unanoche de insomnio, las del escritor ciego. Su retrato
sobre un espejo es el igual al de Kafka reflejado en una ventana
por la que mira una calle oscura.

13 octubre 2008. Escrito inédito de Jack Vanarsky © AT

Metafisica de lo cotidiano (1978-2004)

Tratar la inmovilidad con el movimiento, la quietud con la
inquietud, la ausencia con la presencia, lo blando con lo duro, lo
continuo con lo discontinuo, el silencio con el ruido. «Perseguir el
reposo en el drama del movimiento», decia Elie Faure.

Cuando comencé a realizar objetos figurativos y moviles
—esculturas animadas— aun queriendo que el movimiento real
contribuya al realismo, me parecio necesario que ese movimiento
no fuera sino un parametro més, tan apto a la manipulaciony la
metéafora como lo son el dibujo, el color o el volumen. Habia que
rehusar la leyenda de Miguel Angel golpeando al Moisés para que
hablara —jcomo si hiciera falta que hablara!-, escaparle al robot
antropoide necesariamente torpe e insuficiente frente a sus
modelos, ignorar las transcripciones anatémicas, inventar una
nueva anatomia para los objetos, especifica y evidente.

Asi llegué a la conformacion de mis esculturas en una sucesion
de cortes topologicos. Este corte en laminas no es, para mi, una
operacion quirdrgica, sino un sistema de lenguaje. Descompongo
una formaen una serie de perfiles como, salvando las distancias,
los impresionistas descomponen el color. Un mecanismo oculto
acciona al conjunto. Espero, gracias a la oscilacion de los perfiles
en busqueda continua e infructuosa de su imagen totalizadora,
alcanzar a una especie de irisacion del tiempo (tal como en el
impresionismo hay irisacion del espacio).

Asi pues, en mi opinién, el movimiento real en mi trabajo
tiene poco que ver con la representacion del movimiento, del
desplazamiento o de una accién efectuada por alguien. Se trata
mas bien de la representacion de una espera, de un recuerdo,
de un deseo, des tiempo que esta pasando ; la lentitud de las
ondulaciones se aproxima del ritmo respiratorio del espectador,
y la animacién no es sino un modo de puntuar el tiempo.

2 de mayo 1978, escrito por Jack Vanarsky para el catalogo de
la exposicion Metafisica del quotidiano, Uaventura dell’'oggetto,
exposicion colectiva presentada por Pierre Restany. Publicado
nuevamente en el Verson® 33, 2004. © AT

JACK VANARSKY
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La cinética de lo inmovil (1982)

[...] Prefiero definir mis obras como «esculturas animadas». La palabra
«animado», en su acepcion doble de «moévil» y de «vivo», se corresponde con
el sentido de mi trabajo, quedando apta para englobar otras investigaciones
y otros artistas. De hecho, me gusta que sea, no elnombre de una tendencia,
sino la descripciéon de un tipo de obra. [...]

Publicado en Artension n® 18, 1986. Version corta de "Animated Sculptures:
Figuration and Movoment", Leonardo, vol. 15, n® 4, pp. 306-309. © AT

Lo invisible (1983)

Invisibilidad

1. En la exposicion Marcel Duchamp del Centro Pompidou en 1980, Fuente, si mi
memoria no me traiciona, estaba montada en un nicho. El urinario, que se pensaba
destinado a una ostensible instalacion en medio de una sala, volvia a tomar, se lo
haya querido o no, el discreto camino de los gabinetes. Los ojos del visitador no se
encontraban con el "ready-made", debian ir a buscarlo en el hueco de una pared,
como se puede entrever, a veces, en el resquicio de los banos publicos. En lugar de
darse a ver, el objeto se hacia el blanco casi involuntario del furtivo voyeur. Si este
recuerdo es exacto, era una rara inversion, donde el articulo consagrado obra de arte
ala salida de un comercio de sanitarios volvia a su modesta funcién de origen (aunque
su pose horizontal despistara al plomero inexperto). No visible, un urinario mantiene,
visiblemente, su naturaleza de urinario. Es s6lo porque esta muy visible que esta
naturaleza se invisibiliza y que se hace "Fuente".

2. Mas extrano, para mi, que soy ignorante en materia lacaniana, es el planteo
de Jacques Lacan, el cual consiste en esconder un pequeno cuadro muy realista,
mostrando los muslos abiertos y el sexo sin velos de una mujer desnuda, detréas
de una version de lo mismo, mas explicita y mas abstracta a la vez. El pequeno
cuadro salio del estudio del psicoanalista, después de largos anos sobre el divan,
para ofrecerse sobre una amplia pared del Musée d’Orsay y hacerse reproducir en
cartelesy postales bajo el titulo, que es su Unica vestimenta, El origen del mundo.
(No, olvido, hay también una camisa arremangada). Si se trata de erotismo,
encuentro mas en la pareja de mujeres desnudas abrazadas por el mismo
Courbet. Pero la entrepierna sin pintura es de una franqueza altamente insolente.
¢ Porqué estainsolente "naturaleza" necesitaba, en el domicilio privado de un tipo
necesariamente liberado como Lacan, la pantalla protectora de André Masson,
que exhibe, con lineas esta vez, es cierto, no naturalistas, una vulva abierta? En El
origen del mundo, todo es mostrado (pero la vulva estéa cerrada). Y, lo que muchos
buscan, como se buscan los brazos de Venus de Milo, esta fuera de cuadro: el
rostro de la mujer. Incluso se han escrito novelas para darle una identidad.

3. Hace varios anos, una delegacion china de clase alta visitaba la sala de Rembrandt
del Rijksmuseum de Amsterdam. El director del museo los acompanaba y les mostraba
fabulosos cuadros que se encontraban alli. El grupo estaba visiblemente cansado,
algunos se alejaban, se sentaban en los bancosy escuchaban distraidos las explicaciones
que traducia su intérprete. Hasta el momento en que el guia mostré, en la esquina méas
oscura de un cuadro que presentaba a los miembros de una corporacion, una inscripcion
tan sombria como la superficie sobre cual fue pintada, dificilmente legible y que, si no
me equivoco, correspondia a la fecha o la firma del artista o una palabra enigméatica.
En todo caso, algo importante para un especialista, pero que parecia menor para el
publico atraido por los sorprendentes y complejos retratos de los personajes. En ese
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momento, para penetrar los rastros indescifrables de una escritura
incomprensible, todos los visitadores se agruparon sobre el lienzo,
sefalando con el dedo, transmitiendo unos a otros las informaciones
rescatadas, ajustando sus lentes y acomodandose, cuando la cabeza
de la delegacion se iba, sobre este fondo posiblemente mas tenebroso
de una sala donde brillaban por todas partes las luces del pintor.

4. Unavieja historia personal: Detras de mi taller, un café me servia
de parada diaria, restaurant y lugar de lectura y de escritura. En
frente, un estacionamiento con grandes arboles no me ofrecia
ningun interés en particular. Un dia, estoy sentado en este café casi
vacio. Un limpiador de cristales pasa sobre los grandes ventanales
una sustancia blanquecina y espumosa. Mi paisaje habitual e
indiferente deviene, a través del vidrio, una sombra confusa, una
alusién, una capa apenas coloreada, sin contornos precisos,
modulada maés por las diferencias de densidad del liquido jabonoso
y su grado de secado que por los llenos y los vacios de los objetos
que se adivinan del otro lado. No s6lo una alusién, sino también
una promesa, porque el limpiador vuelve con un escurridor de
goma y comienza a desnudar los cristales. Mi mirada estéa, desde
hace un momento, atrapada por este suspenso y el trozo de cielo
azul brillante que aparece en lo alto del primer cristal refuerza mi
excitacion. Pronto veré revelarse la copa de los arboles. Descubriré
hojas asombrosamente verdes, la silueta precisa de las ramas,
la corteza tallada de los troncos. Ahora, el limpiador termind su
trabajo. La vista estéa clara. No hay mas cristales. Apenas algunos
reflejos del sol me recuerdan que, entre la calle y yo, hay una barrera
transparente.

Elpaisaje volvid a ser banaly me vuelvo a hundiren mitaza de café. Me digo
que mi trabajo (posiblemente también, el de los artistas en general) es el
del limpiador de cristales. El movimiento, en mi caso, no tiene como tarea
abrazar los contornos méviles de los objetos de la realidad, que de hecho
siempre sobrepasaran todo lo que podré hacer, sino introducir alli la capa
de imprecision que despertara la mirada: Atencion, hay algo ahi que usted
nove, que usted puede ver, que usted desea ver.

Introduccion a la muestra de la Galeria du Centre, Paris, 2001.
Publicado en el catalogo.

Laminas (2001)

“Efectivamente, fui (es Henri Michaux que escribe)
endureciéndome solo por laminas; si supieran como me
mantuve blando en el fondo.” Con la condicién de tolerar
distorsiones de las intenciones de su autor, estas palabras
pueden ser retomadas por las obras presentadas: las rigidas
ldaminas participan de una pequena y languida gimnasia,
ondulan suavemente, poniendo ya sea aletargamiento a la
espera o deseo en tensién. Ondas en laminas. Y en estas ondas
o alrededor de ellas flotan blandos adornos, vellos pubicos,
vestiduras, piezas anadidas. Por poco que concedamos a la

JACK VANARSKY

Los remadores inméviles, 1992
Escultura animada: papel bakelizado,
madera, pintura y mecanismo eléctrico
18 x 47 x 38 cm

Col. AT / © Jean de Calan

JACK VANARSKY

mirada el tiempo de dejarse capturar, vamos a ponernos a respirar al unisono
de estos cuerpos sensuales. Su erotismo, creemos, no viene tanto de la
anatomia, sino de los meneos.

Introduccién a la muestra de la Galeria du Centre, Paris, 2001. Publicado en el
catalogo.

Erético-geopolitico (2003)

A veces me emociona (a pesar de que no sea la voluntad de su autor), el
caracter erotico de las naturalezas muertas de Morandi, en las que se
palpan y se frotan pequenos frascos, botellas, cajas de galletitas. En el
mismo orden de ideas —pero sin objecién de mi parte—, un amigo veia un
gran erotismo en unade mis obras animadas en la que una pequena regla
escolar fraccionada en finas laminas ondulaba lentamente (mi amigo es-
taba muy enamorado en esta época).

La representacion de nalgas o del vientre desnudo de una mujer embaraza-
da puede constituir sé6lo la ilustracion de dos piezas anatémicas. En la cir-
cunstancia presente, son el soporte de una metafora geopolitica: el culo
del mundo, el ombligo del mundo. Naturalmente, hacen referencia a mi
pais, Argentina, y se mezclan alli la nostalgia y otros sentimientos diversos
y variados de un viejo emigrado. Sin duda, su lentisimo meneo (producido
por vias puramente mecanicas) las sensualiza. Una pelicula reciente mues-
tra mujeres fijadas como estatuas clasicas en la escena de un teatro de

pag 9 Tenaris



L ':/f"-m e

’L IVREMONDE -

) cudpture animie, <(' sunec
icijvw&@ & ué Aszﬁ%l '
/&/WT@WMT X ok sududec

lr pages

\faaizen 94

Boceto de Libromundo, 1991
Lépiz y acuarela sobre papel; 66 x 55 cm
Col. AT / © Jean de Calan
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variedades en el Londres de los anos 30; el menor temblor,
sospechado de licencioso, estaba prohibido. El titulo de otra
pelicula, Carinosos besos de Rusia esta para muchos en la
linea de mis primeras esculturas: vemos los titulos, circu-
lando y deformandose sobre el cuerpo voluptuoso de una
bailarina del vientre. Mis desnudos-mapamundi son una
evocacion de estas imagenes. Pero aqui las distancias con-
tinentales son las que se vuelven elasticas. No hay embar-
cacion representada sobre el océano, sino aguel que navega
por este mar voluptuoso, que quizas sea yo.

«Se mira en el espejo fugitivo» (2008)

Pensado para hacer complemento con aquel que realicé
para Kafka, mirando su reflejo en una ventana que abre
hacia la noche, este retrato de Borges fue realizado para
la Bienal de Kafka-Borges, en Praga. Borges hacia un uso
aventurado de su ceguera. Amaba el cine y la visita a sitios
monumentales, recordaba frecuentemente los espejos
y también los colores brumosos que veia con sus 0jos sin
vision. La mirada del escritor, aqui, emerge de un espejo,
fluctuante, confusa, fragmentada. Es un reflejo, una figura
sin soporte. Consejo al observador que guarda su distancia:
si se acerca al vidrio, leera quizas, el verso que pasa: “Se
mira en el espejo fugitivo” (Herdclito, de JLB).

2008. Ecrits de Jack Vanarsky © AT

La vuelta al Libromundo (2009)

Para la Exposicion Universal de Sevilla, en 1992, el Pabellon de
Francia eligié como tema El Descubrimiento, que incluia el de
Ameérica—-delqueeraelbtocentenario—,conunaampliamirada
sobre el conocimiento. El Pabellén comprendia dos sectores,
uno histérico, especialmente con tesoros de la Biblioteca
Nacional, otro dirigido hacia el futuro, con la presencia de las
nuevas tecnologias. Para marcar el pasaje de un sector al otro,
me invitaron a crear una obra de transicion: un “libro”.

Previamente, ya habia realizado esculturas animadas
representando libros, abiertos o cerrados, ondulando
suavemente. Pero esta escultura era de otra envergadura, mucho
més grande, mas compleja por su contenido y su tecnologia. No
creo en la primacia del tamano en el momento de apreciacion de
una obra. Por eso, no privilegio forzosamente entre mis propias
obras el libro del Pabellén de Francia en relacion a los otros,
mucho mas discretos y pequenos.

Pero esta obra, por sus caracteristicas, pone en evidencia las
interacciones entre el libro como objeto esculpido mévil y su
contenido textual e iconografico, entre la fluctuacion de la
formay la de los sentidos. La nocion de libro de artista es muy
amplia: incluye los cuadernos ilustrados por un pintor y los

JACK VANARSKY

libros tallados, rasgados y pegados para la creacion de un nuevo objeto, puede
ser una caja que contiene una obra o un manuscrito preexistente intervenido
por una mano nueva.

Mis esculturas son en primer lugar, representaciones de libros; y en ciertos casos
retratos de libros. (...) pero son también paradojas, compuestas por laminas (de
hojas claro, pero no de papel) que rebanan la pagina en lugar de darle cuerpo,
que fragmentan la lectura en lugar de ofrecerla a los 0jos, que simulan pasar las
paginas pero las dejan suspendidas, ondulando en el mismo lugar. (...)

La obra se llama Libromundo. Intenta, justamente, contener todos los libros. No
en el sentido dado por algunos a la Biblia o al Coran: el Libro, pero en la direccion
infinita que Borges senala en la Biblioteca de Babilonia, o en la literal acepcion de
la frase de Mallarmé: “Todo en el mundo existe para acabar en un libro”.

Es un grueso volumen cuya tapa parece surgir de un pedazo negro de basalto
tallado. Por su forma y su textura, las primeras paginas evocan papiros, que
mientras las hojas se despliegan, son reemplazados por pergaminos seguidos
de viejos papeles arrugados que se van haciendo cada vez méas nuevos hasta
componer un firme bloque de hojas virgenes que finalmente adquieren las
cualidades del cristal transparente y de la pantalla digital.

Estos soportes estan recubiertos de grafismos hasta en los lugares
donde la vista mas dificilmente alcanza a descifrarlos. (Un proyecto, que
no pudo ser realizado, consideraba una camara miniatura colocada para
proyectarlos en la pantalla situada fuera de la vitrina).

JACK VANARSKY

Libro mapa, C&a. 1988
Collage, tinta, 1lépiz color sobre papel; 40 x 60 cm
Col. AT / © Jean de Calan
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Listadode obras

Intenté rastrear la evolucion del libro como soporte, el
desarrollo de las técnicas de inscripcion de la escritura
y de la imagen, la evolucion y la pluralidad de signos,
sus diversas funciones para expresar palabras, sonidos,
simbolos, formulas. Dejé de lado la idea de utilizar
caligrafias imaginarias y de crear imagenes. Como haciendo
collages, seleccioné un gran nimero de citas tomadas de
copias de manuscritosy de importantes ediciones originales
de la historia del conocimiento. La eleccién, en su mayoria,
se refiere a obras facilmente reconocibles pero que también
generan una interrelacion entre si, confrontando sus
sentidos o desviandolos.

El Libromundo fue encargada como escultura simbolo por el
Pabellén de Francia para la Exposicion Universal de Sevilla, en
1992. Fue exhibida en la Biblioteca del Congreso, Washington, y
en la Cité des Sciences en Paris, durante varios anos.
ElLibromundo se encuentra actualmente en Champs Libres, de
Rennes. 2009. Escritos de Jack Vanarsky © AT

Escritos sobre Jack Vanarsky (extractos)

Malena Elena Babino. Un libro abierto (1995)

"En lo que tiene que ver con la eleccion de un libro como objeto de su arte hay
una intencion de reducir a escala pequena la grandilocuencia de la Obra de
Arte como objeto auténomo y separado de la realidad. Es decir que Vanarsky
apela a la aminoracion de la escala, a la busqueda del objeto cotidiano —en
este caso un libro que sea al mismo tiempo un simbolo, marcado por el uso;
sus superficies estan gastadas, esto tiene que ver con una reflexion sobre el
tiempo en el que, sin embargo, sus objetos sobreviven."

© Malena Elena Babino 1995. Un libro abierto. Publicado en La Prensa,
16 de abril 1995. Buenos Aires.

Malena Babino. La obra de Vanarsky y sus influencias argentinas (2008)
"La obra de Vanarsky se desarrolla a partir de la reflexion que, desde los
anos 60, el artista viene haciendo en torno al problema del movimiento, idea
que, independizada de la perspectiva del arte cinético y lejos de la exultante
alianza con lo tecnolégico de los artistas de entonces, lo lleva a investigar
reflexiva y poéticamente sobre el misterio de la existencia."

Texto leido en ocasion de la proyeccion del film ANIMALAMINA, de

Marie Binet, en la galeria MilOO de Buenos Aires en diciembre de 2008.

Kafka a la ventana, 2003.
Escultura animada: pintura

sobre madera y mecanismo eléctrico
60 x 40 x 10 cm

Col. AT / © Jorge Mino

Alicia Dujovne Ortiz. El ritmo de lo maravilloso (2007)
"El aspecto fisico de Jack es una mezcla de Einstein y de Gepetto, el padre de
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Pinocho. Su obra también tiene algo de los dos: los calculos del matematicoy la
ternura del artesano que anima a sus criaturas jugando con su vaivén entre mentira
y verdad. Criaturas de un aplicado realismo, pero cuyo ritmo alargado nos mantiene
en una ansiedad indefinida, como si algo fundamental para nosotros prometiera
vagamente venir. Unos versos de Silvina Ocampo parecen hechos para designar la
espera: Que pronto llegue lo horrible / que lentamente llegue lo maravilloso."

© Alicia Dujovne Ortiz 2007. El ritmo de lo maravilloso. Catalogo de la exposicion
Un universo en lo metafisico, Museo de la Ciudad, Valencia, Espana.

Pierre Restany. La enciclopedia existencial (1995)

"Aqui estamos muy lejos de la dislocacion cémica de las marionetas de feria,
o del rechinamiento sadico de los cables en tension. Jack Vanarsky supo
trascender la rutina minuciosa del trabajo diario para dar a su lenguaje la
verdadera medida de una enciclopedia existencial."

Georges—Gérard Lemaire. Los automatas de un gabinete de maravillas (2000)
"Ellibro tal como lo propone Jack Vanarsky no pertenece a ninguna biblioteca, real o
ficticia, tampoco inventada por Borges, aunque pueda ser interpretado como un eco
de este ideal vertiginoso. Mas bien es su manera de traducir su personal relacion con
la literatura, proyectandola en los codigos ludicos de su arte."

Jean Clarence Lambert. Vanarsky el intranquilo (2004)

"Jack Vanarsky, ¢escultor? jVamos! jEs un poeta! Quiero decir con ello que toda

su obra, es evidente, procede de un verdadero pensamiento poético: solo que él lo
traduce no con palabras sino con cosas. Y de esas cosas hace, como el poeta con las
palabras, objetos propiamente magicos, de los que se ven en suenosy que uno tanto
quisiera reencontrar al despertarse, en lo que usualmente se llama la realidad."

© Jean Clarence Lambert. Verso N°33, enero de 2004 (traduccion de Jack Vanarsky)
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Autorretrato, ca. 1990 Collage y tinta sobre papel
81 x 61 cm.
Col. AT / © Jean de Calan
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Biografia

Jack Vanarsky naci6 en 1936, en Gral. Roca,
provincia de Rio Negro, Argentina. Estudio en el
Colegio Nacional Buenos Airesy cursoé la carrera
de Arquitectura en la Universidad de Buenos
Aires, a la vez que se formd en los talleres de
artes visuales de Juan Carlos Castagnino,
Antonio Berniy Lino Enea Spilimbergo, entre
otros.

En 1962 se instalé en Paris, donde desarrolld
toda su obra artistica. Cred6 esculturas
moviles, compuestas de laminas animadas
por un mecanismo oculto -procedimiento
que el artista sostuvo a lo largo de su vida.
Personajes, fragmentos del cuerpo, huellas,
libros, hojarascas, flechas o mariposas, todas
figuras impulsadas con un ritmo vital y propio,
dan cuentade sucamino personal.

Jack Vanarsky expuso internacionalmente,
produjo obras a diversas escalas, incluso
monumentales, para el espacio pUblico. Su
produccion ha tenido una extensa difusion que
se muestra actualizada permanentemente en su
sitio web oficial www.jackvanarsky.com, y obras
de su autoria integran colecciones publicas y
privadas nacionales e internacionales.

En 2009, a los 73 anos en plena actividad
artistica, Jack Vanarsky fallecié en la ciudad
de Paris.

JACK VANARSKY



