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FUNDACION PROA inaugura su nuevo edifi-
cio con la exhibicion Marcel Duchamp:
una obra que no es una obra “de
arte”. Esta primera muestra individual de
Duchamp en América Latina, curada por
Elena Filipovic, estard abierta al ptblico
desde el sdbado 22 de noviembre de 2008
hasta el domingo 1° de febrero de 2009.

La exhibicién retine 123 obras del artis-
ta, entre objetos, documentos, fotografias,
obras sobre papel y proyecciones. El titulo
de la muestra remite a la famosa pregunta
de Duchamp: “¢Puede uno hacer una obra
que no sea una obra ‘de arte’?”.

El recorrido comienza a partir de un
hecho simple que Duchamp propuso en el
aflo 1913: considerar un objeto industria-
lizado como una obra de arte. En sintonia
con esa reflexion, nacieron sus readyma-
des: objetos de uso cotidiano, como un
perchero o un portabotellas, que adquieren
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Estudiantes $6, Jubilados $3

Curadora
Elena Filipovic
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Directores de proyecto
Jorge Helft y Adriana Rosenberg

una entidad nueva e inusitada al estar des-
contextualizados y alejados de su funcion
primaria. Ese hecho revolucioné el arte al
marcar la ruptura con el concepto de obra
tradicional, y abri6 nuevas perspectivas
para todas las disciplinas artisticas.

Segtn explica la curadora Elena Filipo-
vic, esta muestra explora algunos aspectos
poco desarrollados en exposiciones pasadas
de Marcel Duchamp, como por ejemplo sus
experiencias Opticas, su rol de disenador de
catalogos, sus innovaciones tipograficas, su
actitud performaética y el escasamente exa-
minado papel de Duchamp como curador
de exposiciones.

Destacadas instituciones publicas y
coleccionistas privados han colaborado
con el préstamo de las obras, entre ellos
el Philadelphia Museum of Art, Indiana
University Art Museum, el Centre Pom-
pidou de Paris y el Moderna Museet de
Estocolmo, que aporta la obra La Mariée
mise a nu par ses Célibataires, méme,
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conocida como el Gran Vidrio, conside-
rada una pieza clave en la produccién del
artista. También se exhibira su museo
portatil en miniatura, la renombrada
Boite-en-valise o Caja en valija, entre
otras piezas que responden a la pregunta
inicial acerca de la definicion y los limites
de una obra “de arte”.

Con la apertura de la muestra, FUN-
DACION PROA inaugura su nuevo edificio,
que cuenta con 4 salas de exhibicion, una
libreria especializada en arte y cultura, un
auditorio y un restaurante en la terraza
para apreciar una de las vistas més impac-
tantes de La Boca.

La muestra esta auspiciada por la
Embajada de Francia en Argentina, la
Secretaria de Cultura de la Presidencia de
la Nacion y el Ministerio de Cultura del
Gobierno de la Ciudad Auténoma de Bue-
nos Aires, y ha sido declarada de interés
cultural por la Secretaria de Cultura de la
Presidencia de la Nacion.
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Produccion

Iara Freiberg
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En grupo de hasta 20 personas
Duracion 45 minutos

Horarios Martes a viernes, 15y 18 hs /
Sabados y domingos: 12, 14, 16 y 18 hs
Visitas guiadas en inglés

Duraci6n 1 hora

Solicitarlas con 48 hs. de anticipacion a:
educacion@proa.org

[54-11] 4104 1041

Visitas para grupos de estudio,
corporativos e instituciones
Duraci6n 1 hora

Solicitarlas con 48 hs. de anticipacién a:
educacion@proa.org

[54-11] 4104 1041

Visitas de estudio

Se trabajara en profundidad sobre

las obras. Todos los viernes de 17 a 19 hs.
Inscripcion previa en:
educacion@proa.org

Tenaris — Ternium
Organizacién Techint



1.1

La curaduria

Por Elena Filipovic
o Curaduria.doc

Texto escrito por la curadora a modo de
introduccion para el folleto didactico de
la exhibicion.

Marcel Duchamp: una obra que no
es una obra “de arte” toma su titulo
de una pregunta que Duchamp escribio

un dia de 1913: “¢Puede uno hacer obras
que no sean ‘de arte’?”. Esta pregunta
anunciaba un giro radical en la practica

de Duchamp, quien hasta ese momento
habia sido, ante todo, pintor. El interro-
gante sefal6 el comienzo de su rebelién
frente a las ideas tradicionales acerca de
qué es considerado obra de arte, y sentd
las bases de una revolucionaria produccion
y reflexion, que lo llevaria a ser el artista
maés influyente de los siglos XX y XXI. Su
continua reformulacion de la obra “de arte”
es el nticleo de esta primera gran presenta-
ci6on de Duchamp en América Latina, en la
que se exhiben mas de 120 piezas en todos
los soportes con los que el artista trabajo
desde 1913 hasta el final de su vida.

La exhibicion comienza en el momen-
to en que Duchamp formula su famosa
pregunta, que coincide con el periodo en
que empieza a concebir objetos readyma-
de producidos en masa como potenciales
obras de arte, por el simple hecho de ser
elegidos por el artista (por ejemplo, un
secador de botellas que compr6 en una
ferreteria). Este gesto inici6 una revolucién
en la historia del arte al rechazar la nocion
de que las obras debian ser piezas Gnicas y
originales de pintura o escultura, cuidado-
samente elaboradas para ser contempladas.

Sin embargo, la invencién del ready-
made no fue su Gnico gesto innovador
durante este periodo: entre otras activida-
des, inventd un nuevo sistema de medicién
y declaré que tal experimento era “arte”;
cred multiples copias fotograficas de sus
apuntes; hizo uso del azar para compo-
ner musica, y utiliz6 por primera vez la
fotografia y la perspectiva para redefinir la
pintura, todo entre 1913 y 1914.
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Con el correr de los afios, Duchamp
continud con sus diversos experimentos,
muchos de los cuales estan representados
en esta exhibicion (en algunos casos, a
través de estudios, réplicas o reconstruc-
ciones). Las piezas estdn organizadas en
grupos que acenttian las conexiones entre
las aparentemente diversas preocupacio-
nes en la obra de Duchamp, tales como los
readymade, la 6ptica, la perspectiva, la
transparencia, el azar, el humor, la repro-
duccion, lo performatico y lo erético.

La manera en la que estan presentadas
las obras seleccionadas, compuesta por li-
neas irregulares y sin seguir un camino en
particular o un orden cronolégico, remarca
el modo en que las nociones tradicionales
tales como las de continuidad o “progre-
so” estético no tienen mucho sentido en
relacion con la obra de Duchamp. Y en esta
direccion, la exhibicion senala la comple-
jidad y la persistencia de un conjunto de
ideas fundamentales en la obra de Du-
champ, como también sus recursos para
desafiar las bases mismas del arte, ya en
ese entonces e incluso hoy.

Marcel Duchamp: una obra que
no es una obra “de arte” trae a Améri-
ca Latina varias obras excepcionales para
un evento histérico, que se hizo posible
gracias a la colaboracion de los mas im-
portantes museos y colecciones privadas,
entre los que se incluyen el Philadelphia
Art Museum, el Moderna Museet de
Estocolmo y el patrimonio de la sucesiéon
Duchamp en Francia.

° Listado completo de obras de la
exhibicién: Listado_obras.doc
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1.2

Entrevista a Elena
Filipovic

© Entrevista_EF.doc
(versién completa)

¢Cudles son las ventajas y las dificultades
de presentar a Duchamp por primera vez
en Latinoamérica?

EF: Yo diria que la ventaja es la enorme
curiosidad y emocién que he notado en
todos con los que he hablado acerca del
proyecto. iEsa excitacion y entusiasmo es
increiblemente estimulante! La dificultad,
indudablemente, es el inmenso sentido de
responsabilidad que uno no puede ignorar
al presentar los trabajos de Duchamp. Veo
su obra como si fuera un gran partido de
ajedrez: astuto, complejo e inteligente,
pero que también te mantiene adivinan-
do y queriendo mirar constantemente
para no dejar pasar nada. Por lo tanto,
como curadora, es importante respetar la
riqueza y complejidad de su obra, mirando
constantemente sus objetos y estudiando
también como el mismo Duchamp decidi6
mostrarlos.

¢Cuadles son las obras destacadas en esta
exhibici6n?

EF: La exhibicion tiene varias obras
destacadas, incluyendo La Mariée mise a
nu par ses Célibataires, méme, también
conocida como el Gran Vidrio, que pro-
cede del Moderna Museet de Estocolmo.
También L.H.O.0.Q., conocida como La
Gioconde; asi como las primeras experi-
mentaciones de Duchamp con la fotografia
en Box of 1914; varios de los readymades
de Duchamp, y la Boite-en-valise (Caja

en valija), el museo portatil en una valija
con réplicas en miniatura de las obras del
propio artista. Pero en general, diria que
Duchamp nos enseié que no debemos su-
poner que ni siquiera un pedacito de papel
carece de sentido.

o Mé4s entrevistas:
Adriana Rosenberg
(Entrevista_AR.doc)
Jorge Helft
(Entrevista_JH.doc)
Jacqueline Matisse Monnier
(Entrevista_JMM.doc)
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1.3

Duchamp
por si mismo

o MD_obras.doc

“En 1913 tuve la feliz idea de fijar una
rueda de bicicleta sobre un taburete
de cocina y de mirar como giraba.
Unos meses mas tarde compré una
reproduccién barata de un paisaje
de atardecer invernal, que llamé
«Pharmacie» tras haberle afiadido
dos breves toques, uno rojo y el otro
amarillo, al horizonte. En Nueva
York, en 1915, compré en una ferre-
teria una pala de nieve sobre la que
escribi: In advance of the broken
arm. Fue por esa época cuando se
me ocurrio la palabra «ready-made»
para designar esta forma de mani-
festacion.

[...] 1a eleccion de estos ready-mades
nunca me vino dictada por ningin
deleite estético. Esta eleccion se
basaba en una reacciéon de indife-
rencia visual, adecuada simultanea-
mente a una ausencia total de buen o
mal gusto... de hecho una anestesia
completa. Una caracteristica im-
portante: la breve frase que en cada
ocasion inscribia en el ready-made.
Esta frase, en lugar de describir el
objeto como lo hubiese hecho un ti-
tulo, estaba destinada a transportar
la mente del espectador hacia otras
regiones mas verbales.

Fuente: Breve informe presentado por Marcel
Duchamp durante un Coloquio en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York, 19 de octubre de 1961.
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Fountain (Fuente), 1917/1964

“Y, ademas, en el fondo, yo no adop-
taba el comportamiento tradicional
del pintor que presenta su cuadro,
que quiere que sea aceptado y ala-
bado por los criticos. Nunca tuvo
una critica. Nunca tuvo una critica
debido a que el urinario no apareci6
en el catalogo”.

[...]

“... Cuando se pinta un cuadro,
incluso si es abstracto, hay siempre
una especie de obligado relleno. Yo
me preguntaba cual era la causa.
Siempre me he planteado muchos
“por qué” y de la pregunta ha surgi-
do la duda, la duda de todo. Llegué a
dudar hasta el extremo [...]

Estuve ocho aiios trabajando en El
Gran Vidrio, mientras hacia otras co-
sas, pero ya habia abandonado la tela
y el bastidor [...] El Vidrio me salvo
debido a su transparencia [...] por el
color. Cuando pintaba utilizaba un
grueso vidrio como paletay al ver los
colores desde el otro lado comprendi
que alli habia algo interesante desde
el punto de vista de la técnica [...] el
vidrio, al ser transparente, podia dar
su maxima eficacia alarigidez dela
perspectiva, también hacia prescin-
dir de toda idea de “pasta”, de mate-
ria. Yo queria cambiar...”.

Fuente: Pierre Cabanne, Conversaciones con Marcel
Duchamp, Anagrama, Barcelona, 1974

prensa@proa.org
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“En 1919, volvi a estar en Paris, donde
el Movimiento Dada acababa de
hacer su aparicién. Tristan Tzara,
quellegaba a Suiza donde se habia
iniciado el movimiento en 1916, se
habia unido al grupo que rodeaba a
André Breton en Paris. Picabiayyo
mismo ya habiamos manifestado
desde América nuestra simpatia por
los dadas.

Esta Gioconda con bigote y perilla
es una combinaciéon ready-made/
dadaismo iconoclasta. El original,
quiero decir el ready-made original,
es un cromo, 8 X 5 (pulgadas), bara-
to, al dorso del cual escribi cuatro
(sic) iniciales que, pronunciadas en
francés, componen un chiste muy
atrevido sobre la Gioconda”.

[...]

“Peine ordinario de metal para
perro sobre el que inscribi una frase
absurda: Tres o cuatro gotas de
altura no tiene nada que ver con el
salvajismo (...).

Alolargo de los 48 aiios que han
transcurrido desde su elecciéon como
ready-made, este pequeiio peine de
hierro ha conservado las caracteris-
ticas de un verdadero ready-made:
ni belleza, ni fealdad, nada en él
particularmente estético...

ini siquiera lo han robado en 48
anos!”

Fuente: Conferenciarealizada en City Art Museum de
Saint Louise, 24 de noviembre de 1964.

“...mi propoésito era reproducir las
pinturas y objetos. Me gustaban y las
coleccionaba en un espacio lo mas
pequeiio posible. No sabia qué hacer
con ellas. Primero pensé en un libro,
pero no me atraia la idea. Luego, se
me ocurrioé que podia ser una caja en
la cual guardar mis obras y montar-
las como en un pequeiio museo, un
museo portatil...”.

Fuente: “A Conversation with Marcel Duchamp”,
entrevista filmada con James Johnson Sweeney.
Proyectada en las salas Arensberg del Museo de
Arte de Filadelfia en 1955.
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