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Fragmentos del texto incluido en el
catalogo de la exhibicién.

Ludovico Pratesi

“Asi como antrop6logos, sociblogos,

Curador de la exhibicion arquitectos, urbanistas y filésofos se
han dedicado, en la tltima década, a
“Miradas sobre la ciudad” analizar desde sus diferentes puntos

de vista la transformacion de la ciudad
contemporanea, por el lado del arte el

o TXT curatorial.doc (completo)

THOMAS STRUTH, Vico dei Monti, Neapel, 1988 (Vico dei Monti, Ndpoles)
© Thomas Struth, 2009
Impresién en gelatina de plata. 23,03 x 16,3% cm / Coleccién privada
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mismo tema resulta central en la bisqueda
de un grupo de artistas alemanes de
nuestra época que se expresan mediante

el lenguaje fotografico, para dirigir una
mirada analitica a la evolucién urbanistica
de los Gltimos cuarenta afios. A través de
las obras seleccionadas de los cinco artistas
invitados en esta muestra —Andreas
Gursky, Candida Hofer, Axel Hiitte,
Thomas Ruffy Thomas Struth—, parece
evidente que la atencion al espacio urbano
es entendida por ellos como un topos de
estratificaciones sociales y simbolicas
situadas en la ambigua linea divisoria entre
larealidad y su representacion.

Con una mirada aparentemente
objetiva y aséptica, pero en realidad
analitica e interpretativa, concentran
sus btisquedas en la compleja trama
de relaciones entre el ser humano y el
espacio que lo circunda privilegiando
sus implicaciones socioculturales y
antropologicas. Una eleccion tematica
que retoma el movimiento transmitido
por la ensefianza de los artistas Bernd e
Hilla Becher, considerados los maestros
de los cinco artistas reunidos ahora bajo
el nombre convencional de Escuela de
Diisseldorf”.

“Durante su asistencia a las clases de

Bernd Becher los cinco artistas siguen
sustancialmente sus sugerencias
fundamentales, si bien con algunas
diferencias, que sin embargo no se apartan
nunca de la idea de la fotografia entendida
como documento de una realidad, analizada
en sentido conceptual y nunca descriptivo”.

“Finalmente, uno de los elementos formales
que caracterizan al grupo de la llamada
Escuela de Diisseldorf es la realizacion

de obras fotograficas de gran formato,
obtenidas mediante técnicas de desarrollo
tomadas de la publicidad durante los ahos
ochenta, y ya presentes en el trabajo de
varios artistas internacionales como Jeff
Wall, Cindy Sherman y Clegg & Guttmann.
(...) Labisqueda de una confrontacién en
igualdad de condiciones con la pintura llevo
a estos artistas a abandonar gradualmente
el rigor compositivo de los Becher, necesario
por la intenci6én enciclopédica de su trabajo,
para llevar a la fotografia a imponerse

como horizonte visivo de la mirada. Un
horizonte que se transforma en un territorio
de la vision extremadamente detallado,

prensa@proa.org
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donde la presencia proteiforme de la ciudad
contemporanea se vuelve un dep6sito
ilimitado de sugestiones culturales,
sociales, politicas, antropologicas o,
simplemente, de estéticas inagotables”.

“Tras el ciclo de im4genes dedicadas a la
vida de la comunidad turca en Alemania,
Candida Hofer abandona el blanco y
negro por el color, comienza a sacar
imagenes de grandes dimensiones y sobre
todo elimina definitivamente la presencia
de personas en sus obras, para concentrar
su busqueda en lugares publicos

urbanos destinados a la cultura, como
bibliotecas, teatros y museos. (...) Pero
también son lugares que, como senala

la artista, estan perdiendo lenta aunque
inexorablemente su funcién principal: los
espectadores del teatro son suplantados
por los telespectadores, los libros en las
bibliotecas se vuelven virtuales y los
mismos museos son visitados a través de
Internet. Mediante sus grandes imégenes,
la artista nos invita a mirarlos de nuevo, a
detenernos en cada uno de sus detalles”.

“(La obra de Axel Hiitte) se trata de vistas
panoramicas sacadas desde lo alto de
edificios en Atlanta, Seattle o Las Vegas,
que el artista transforma en misteriosas
tramas luminosas que tienden hacia una
abstraccion suspendida y onirica. (...) Un
espacio de alucinacion, segtin la acertada
definicion de Rudolf Schmitz, que subraya
la capacidad del artista para explorar

los limites de la visibilidad, aunque
permaneciendo siempre apegado a la
realidad”.

“(Thomas Struth) se dirige a la ciudad para
analizar las coordenadas culturales de su
evolucion, tratando de recoger sus huellas
maés secretas y menos evidentes. (...) nunca
se dirige a los lugares mas representativos,
como monumentos 0 museos, sino que se
concentra en los espacios de conjuncién
entre los edificios. Se interesa en las calles
y en las plazas, cualesquiera, a las que
considera depositarias de una memoria
an6nima e inconsciente. A diferencia de
Candida Hofer, su bisqueda apunta a la
estratificacion de la vida en la dimension
banal de lo cotidiano, interpretado en
una dimensién antropoldgica, interesada
en las sutiles relaciones que vinculan al
hombre con su ambiente social”.
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CANDIDA HOFER, Teatro San Martin Buenos Aires I, 2006

© Candida Hofer/VG Bild-Kunst, Bonn/ SAVA, Buenos Aires 2009

C-print. 200 x 269 cm / Coleccidén de la artista

“El principal interés de Thomas Ruff
consiste en el analisis de la fotografia en
relacion con su percepcion, individual o
colectiva, dentro del constante flujo de

imégenes consumidas por la sociedad
contemporinea y generadas por los
medios. Una basqueda que se despliega
a través de diferentes temas, que van

ANDREAS GURSKY, Schwimmbad Teneriffa, 1987 (Piscina de Tenerife)
© Andreas Gursky/VG Bild-Kunst, Bonn/ SAVA, Buenos Aires 2009
C-Print. 46 x 60,5 cm / Coleccién privada. Népoles, Italia / Cortesia Lia Rumma Gallery
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THOMAS STRUTH, Chiesa e Scuola di San Rocco, Venedig, 1990 (Iglesia y Escuela de San Rogue, Venecia)

© Thomas Struth, 2009

Impresién en gelatina de plata. 41 x 55 cm / Coleccidén privada

desde los Portraits (retratos de personas
comunes) hasta los Nudes (imagenes
pornograficas tomadas de Internet) y los
Jpegs (iméagenes digitales ampliadas),
donde el tema de la ciudad es tratado en
varios aspectos, de lo social a lo politico”.

“...Andreas Gursky es el artista que
primero se aparta de las ensehanzas

de sus maestros y emprende, desde
principios de los afios ochenta, un proceso
de definicion que privilegia los aspectos
estructurales de la imagen, exaltando al
maximo su potencialidad de atraccion

de la mirada. Una btsqueda que sitia
rapidamente sus principios formales
bésicos en la concentracién en un solo
fotograma, impreso en gran formato y con
una atencion obsesiva por los detalles,
mientras que en el plano conceptual
desarrolla en grado maximo la capacidad

de la imagen para envolver al observador
en el nivel fisico y emotivo, con estrategias
muy cercanas a la historia de la pintura
alemana desde el Renacimiento hasta

el Romanticismo”. (...) Una arquitectura
donde la ciudad contemporanea tiene un
papel protagénico, que Gursky capta con
una precision, una amplitud de miras y una
vision que nunca deja de sorprendernos”.

Biografia
o Bio_Pratesi.doc

Ludovico Pratesi naci6é en Roma, ciudad en
donde vive, el 15 de abril de 1961. Se gradud
en Derecho y en Historia del Arte Moderno
en la Universidad de Roma. Escribe critica

de arte para el diario La Repubblica. Entre

1994 y 2000, escribi6 para el diario francés
Le Monde. Es presidente de la seccion
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italiana de AICA (Asociacién Internacional
de Criticos de Arte).

Fue asesor artistico de la ciudad
de Bari desde 2002 hasta 2005. Es
director artistico del Museo de Arte
Contemporaneo en Pesaro y director
artistico de la Fondazione Guastalla, con
sede en Roma. En 2009 fue nombrado
curador del Palazzo Fabroni, un museo de
arte contemporaneo situado en Pistoia,
Toscana. Entre 1998 y 2008, fue profesor
de Historia del Arte Contemporaneo en la
Universidad de Reggio Calabria.

Ha curado numerosas exposiciones
de artistas italianos e internacionales,
entre ellos: Candida Hofer, Giuseppe
Penone, Enzo Cucchi, Tony Cragg, Marina
Abramovic, Joseph Kosuth, John Cage,
Domenico Bianchi, Mimmo Paladino,
Cristiano Pintaldi, Francesco Gennari,
Stefano Arienti y Vedovamazzei.

prensa@proa.org
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Armin Zweite

“La importancia de Bernd and
Hilla Becher en la historia de la
fotografia”

© 1xT_zweite.doc

Fragmentos del texto publicado en el
catalogo de la exhibicion.

“Los comienzos artisticos de la primera
generacion de alumnos de la clase de
Becher resultan, desde este punto de
vista, poco especificos y nada
espectaculares. El autor desaparece
detras de sus obras. La originalidad es
evitada, tal vez conscientemente; en todo
caso, es evidente que nadie la considera
como un criterio para su propio trabajo.
Las fotografias dan la impresion de ser
objetivas y frias en exceso,
fundamentalmente suscitan una cosa:
indiferencia.

Que con esos signos distintivos estos
fotografos operan de modo totalmente
adecuado al espiritu de la época es lo
que aparece en forma clara desde el
momento en que uno echa una mirada
maés alla de Diisseldorf. Hay que
figurarse que, para la joven generacion,
el horizonte se modifica por completo
alrededor de 1980”.

Fundacién PROA

“Retrospectivamente, los afios ochenta
aparecen como una especie de periodo de
incubacién de todas las revoluciones, las
paradojas, las contradicciones, las
catastrofes y las implosiones que todavia
nos ocupan hoy y que, con toda evidencia,
seguimos ignorando, en realidad, cobmo
tratar. Lo que al principio s6lo se anuncia
aqui y alla de manera completamente
esporadica culmina, para terminar, con el
derrumbe de los sistemas sociales
socialistas. (...) No importa de qué manera
uno dé vuelta las cosas, es imposible dejar
de constatar que el horizonte de
emancipacion se habia ensombrecido y
que las ideas utopicas ya no ejercian el
menor estimulo, sino que por el contrario
resultaban sospechosas”.

“Contra el telon de fondo de esas
tendencias que se esbozan cada vez con
mayor claridad, era inevitable que,
después de haber recibido el estimulo
ciertamente decisivo de Bernd e Hilla
Becher, los alumnos de la primera
generacion se apartaran rapidamente de
esa referencia para ponerse a explorar sus
propios caminos”.

“La distancia que estos artistas han
tomado con respecto a los Becher se
plasma, por lo demas, en la multiplicidad
de sus temas, asi como en el hecho de que
todos ellos (a excepcion de Petra
Wunderlich) trabajan en color. Por otra
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parte, sila obra de Bernd e Hilla Becher
sugiere siempre el caracter historico de la
fotografia y no olvida nunca que ésta es
un medio, la autorreferencia a los medios
fotograficos desempena un papel mucho
més marcado, por el contrario, en sus
alumnos. En Ruff —quien llega mas lejos
en este sentido— la realidad parece haber
pasado a veces por tantos filtros
especificos y por transformaciones
electronicas tan numerosas, que lo real ya
solo se verifica alli en estado de huellay
los motivos concretos se perciben
inicamente como ersatz, sucedaneos,
como si las sefiales dpticas hubieran
perdido todo caracter referencial”.

“Y tampoco seria posible omitir otro rasgo
diferencial, a saber, la dimensi6n de las
imagenes, que sobrepasa por mucho la
medida habitual de las fotografias y que
puede llegar incluso hasta una longitud de
6 metros (y una altura proporcional).
Tales dimensiones, que fueron
acrecentandose en forma progresiva a
partir de fines de la década de 1980 entre
los artistas en cuestion, implican otra
percepcion y sugieren una mayor
distancia entre la obra y el espectador. (...)
En una palabra, las fotografias de Bernd e
Hilla Becher se apartan de los grandes
formatos en colores de Gursky, Struth,
Ruff, Hofer, Hiitte y muchos otros artistas
de ese circulo tan radicalmente, como la
economia, el rigor y el silencio se

THOMAS RUFF, Zeitungsphoto 039, 1990 (Foto de periédico 039)
© Thomas Ruff/VG Bild-Kunst, Bonn/ SAVA, Buenos Aires 2009
C-print. 13,6 x 36,1 cm / Cortesia Mai 36 Galerie. Zurich
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CANDIDA HOFER, Milchhof Niirnberg I, 1999 (Edificio Milchhof Nuremberg I)
© Candida Hofer/VG Bild-Kunst, Bonn/ SAVA, Buenos Aires 2009

C-print. 152 x 152 cm / Coleccién de la artista

distinguen de la opulencia, la desmesuray  Gursky, Hofer y Struth si se los confronta

la seduccion, detras de las cuales aquellos
principios se arriesgan a desaparecer”.

“Si el trabajo de Gursky, Hofer, Hiitte,
Ruffy Struth conoci6 un eco importante y
duradero, su éxito deriva sin ninguna
duda de la tematica de sus obras. En lugar
de retratos de gran formato y de vistas de
detalles arquitectonicos (Forg), de
representaciones complejas y multiples y,
por lo tanto, de una lectura dificil, que
apuntan a una critica del medio
(Sieverding), estos artistas ponen en el
primer plano de sus trabajos asuntos
asimilables, por cierto, pero que aparecen
como mas lapidarios, mas tajantes y
menos complejos a pesar de un gusto y de
un placer manifiestos por el detalle. Esto
vale para los retratos de Ruff cuando se
los compara con los de Forg, y lo mismo
para los motivos de arquitectura de

Tenaris =t

con los correspondientes trabajos de Forg.
A ello se anade el hecho de que las
técnicas de digitalizacién permiten
reforzar ciertos aspectos que parecen
importantes y modificar, e incluso
eliminar, ciertos otros. Los trabajos de los
artistas de Diisseldorf (no de todos ellos,
es verdad) ya no autentican la realidad,
sino que la ficcionalizan. El espectador ya
no esta obligado a creer que lo que ve en
esas obras existe verdaderamente. La
realidad de la imagen disfruta de una
amplia autonomia y debe ser considerada
como una realidad estética, es decir,
emancipada del modo de representacion.
La exigencia de veracidad, ligada en sus
origenes al medio fotografico —a saber, el
imperativo que se le habia impuesto de ser
un documento de la realidad—, va
borrandose més y més. Por un lado, se le
sugiere al espectador que la imagen

Espacios urbanos - Textos
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reproduce algo real. Por otro, se favorece
la duda latente en cuanto a la
autenticidad de lo que se representa”.

“Sobre ese trasfondo, se puede admitir
que es la fuerza de sugestion de las
imégenes de Gursky, Struth, Ruffy Hofer
—pero también de muchos otros fotdgrafos
de Diisseldorf- lo que ha favorecido una
recepcion tan amplia y, generalmente, tan
entusiasta. No hay ninguna duda de que
ademas se disimula detras de ello la
ambicioén de aspirar, cuando menos, al
mismo rango de la pintura”.

“En suma, no se puede dejar de constatar
que aquello que tuvo su inicio y se llevo a
cabo en las cuatro tltimas décadas en
Diisseldorf, y a partir de esa ciudad en el
campo de la fotografia contemporanea, es
de un alcance considerable, e incluso
probablemente de una gran importancia
histdrica. No es preciso decir que Bernd e
Hilla Becher tuvieron en ello una parte
decisiva, y naturalmente hay que saludar
también la autonomia y la presencia
sorprendente de los trabajos de otra
generacion, que ha conseguido no
solamente conferir nuevas posibilidades
visuales al medio de la fotografia sino
también dotarlo de una fuerza de impacto
formidablemente acrecentada. Es
probable que algo asi no hubiera podido
producirse de esta manera en ninguna
otra parte que no fuese Diisseldorf,
porque Fluxus —o habria que decir
Joseph Beuys— habia templado alli el
clima intelectual y las posibilidades
estéticas a tal punto, que no hay que
temer poner en cuestion el caracter
obligatorio del rigor conceptual ejercido
por Bernd e Hilla Becher. Para los
jovenes artistas fue posible, pues,
combinar objetividad e imaginaci6n,
equilibrar calculo y experimentacion, asi
como franquear el paso de la fotografia
analbgica a la digital, con todo lo que ello
implicaba. Y osaron cambiar
radicalmente de escala y pasar al gran
formato. Asfi, la preocupacion por una
autorreflexion sobre el medio fotografico
habra podido fusionarse con motivos
penetrantes para crear imagenes
coherentes, de una sugestiva inmediatez,
que no solamente nos muestran algo sino
que tienen, ademas, el mérito de
mostrarse a s mismas.

prensa@proa.org
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Biografia
© Bio_zweite.doc

Armin Zweite es historiador del arte.
Desde 1974 hasta 1990, fue director de la
galeria estatal en Lenbachhaus, Miinchen.
Con 33 afios, llego a ser el director de
museo mas joven de Alemania. Entre
1990 y 2009, estuvo a cargo de la
coleccion de arte de la provincia de
Renania, en el norte de Westfalia. Fue
curador de la Bienal de San Pablo en
reiteradas ocasiones. Desde 2001, es
miembro curatorial de la Jiirgen-Ponto-
Stiftung del Banco de Dresden. Fue
también co-curador de la exposiciéon
Aktuell 83. En noviembre de 2007,
asumi6 como director de la coleccién
Brandhorst.
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Valeria Gonzalez

“La nueva fotografia alemana en el
contexto de la historia del arte
contemporaneo”

o TXT_Gonzalez.doc

Fragmentos del texto publicado en el
catdalogo de la exhibicion.

“La herencia mas conspicua del rigor de
los Becher se da en el alumno que, al final,
se independiza de ellos de la manera mas
profunda: Thomas Ruff. Como hemos
visto en sus retratos, desde el inicio su
aproximacion a la fotografia fue

AXEL HUTTE, Nobel Court, London, 1982-1984 (Corte de los Nobles, Londres)

© Axel Hitte, 2009

Impresién en gelatina de plata. 66 x 80 cm / Coleccién del artista
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claramente conceptual. (...) Ruff ha sido
quien mejor supo adecuar el legado de sus
maestros a la leccion posmoderna de su
época: méas que representar la realidad,
una imagen la construye. Cada cédigo,
cada dispositivo, cada tecnologia producen
su propia logica imaginaria. Un
observatorio astronémico, la cAmara
infrarroja que ve en la oscuridad, la
fotografia de prensa, los archivos
policiales, la imagen digitalmente
comprimida de los websites: cada conjunto
de obras del artista plantea una coherencia
indisoluble entre su ‘caja de herramientas’
y el ‘estilo’ de la imagen resultante. (...) La
obra de Ruff es la mas variada y, sin
embargo, la mas sistemética”.

“Para los integrantes de la Escuela de
Diisseldorf una fotografia no se toma: se

Tenaris Tecamt
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ANDREAS GURSKY, Taipei, 2000

© Andreas Gursky/VG Bild-Kunst, Bonn/ SAVA, Buenos Aires 2009

C-print.

hace, y el modelo de la pintura sirve para
volverla importante y convincente. La
primera relacién entre fotografia y
pintura alcanz6 su apogeo hacia el 1900
con el Pictorialismo. Mediante el uso del
soft focus y de manipulaciones quimicas,
los fotografos imitaban la presencia
textural de la pincelada. (...) La
revitalizacion pictorica de la foto en
manos de la joven generaciéon de
Diisseldorf evit6 programaticamente este
tipo de artisticidad vinculada a la
borrosidad misteriosa de la imageny a
sus contenidos trascendentes. De todos
ellos, el inico que tomo este camino fue
Axel Hiitte. (...) Cuando Hiitte produce
fotografias urbanas, a partir de los afios
noventa, prefiere la indeterminaciéon
formal del punto de vista aéreo y la
indeterminacion luminica de la toma
nocturna”.

“Candida Hofer tradujo el requerimiento
de método de sus profesores al campo de
la unicidad iconografica. Desde temprano,
y hasta hoy, se dedico a fotografiar
interiores de edificios publicos vacios de
gente, preferentemente instituciones
culturales, como teatros, auditorios,
museos, bibliotecas. (...) A diferencia de

Tenaris =t

117 x 149 cm / Coleccién Emilio y Luisa Marinoni / Cortesia Lia Rumma Gallery

algunas imagenes arquitecténicas de Ruff
o Gursky, manipuladas digitalmente, los
espacios de Hofer poseen un efecto de
presencia y credibilidad inmediatas.
Hofer, como todos sus compafieros, ha
viajado incesantemente, recogiendo en su
vision las més diversas ciudades del
mundo globalizado”.

“Thomas Struth fue el primer egresado de
la clase de Bernd Becher. (...) Estimulado
por su profesor, consiguié una beca para
viajar a Nueva York en 1978 y esa
experiencia provocoé un giro en su obra.
En sus nuevas imagenes abandoné la
aplicacion de un método aprioristico e
intent6 encontrar, para cada toma, un
equilibrio entre el recorte circunstancial y
cierto orden compositivo. Probablemente
influenciado por el fuerte desarrollo de la
street photography en Norteamérica,
Struth incorporo el modelo bressoniano a
la herencia conceptual de sus maestros.
(...) Como la mayoria de sus compaifieros,
se volco desde 1980 al color, y desde 19809,
ala gran escala. Para ese entonces, las
posibilidades técnicas y los recursos
econdmicos necesarios estaban
disponibles para hacer frente a una
demanda real del mercado del arte”.

Espacios urbanos - Textos
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“Andreas Gursky fue el Gltimo del grupo
en ingresar en la Academia. (...) En 1981
habia conocido la obra de Jeff Wall y
habia quedado sumamente impresionado.
El giro més determinante en su obra se
produjo en 1984. (...) Gursky observd, seis
meses después, cuando copio la vista
aérea del paisaje que habia hecho, la
presencia de unas personas en tamafo
diminuto. De este inconsciente 6ptico, el
artista derivaria un modelo de imagen (...)
donde confronta la medida del hombre
con la dimension impetuosa del paisaje
)

La escuela de Diisseldorf no fue la
primera en utilizar una escala enorme,
pero si la primera en constituir una nueva
relacion entre la percepcién cercanay a
distancia del espectador. El efecto general
del cuadro puede compararse con la
abstraccion pollockiana; de cerca resultan
visibles todos los detalles de la realidad.
En el plano semantico, ésta seria la
relacion entre el individuo y la masa
indiferenciada de la que éste forma parte
en los rituales sociales posmodernos. Para
lograr esta suerte de hipervisibilidad,
muchas veces los fotégrafos han recurrido
a la fusion digital de varios negativos (...)".

Biografia
° Bio_Gonzalez.doc

Valeria Gonzélez es licenciada en

Historia del Arte (UBA), curadora
independiente y profesora universitaria
de arte contemporaneo e investigadora
especializada en el area de la fotografia.
Integra la Asociacion Internacional de
Criticos de Arte y la Asociacion Argentina
de Criticos de Arte. Es colaboradora

de la seccion Artes Plasticas del diario
Pagina/12. Fue responsable de la
seleccion de fotografos argentinos para
los festivales PhotoEspana (Madrid, 2001)
y Photoquai (Paris, 2009). Es autora de
numerosos articulos y capitulos de libros
y catalogos de exposicion. Actualmente, se
desempeifia como curadora de la Casa del
Bicentenario, dependiente de la Secretaria
de Cultura de la Nacién.
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Paolo Perulli

“Centro”
© 1xT_Perulli.doc

Fragmentos del texto publicado en el
catalogo de la exhibicion.

“La ciudad contemporénea, ése encuentra
todavia ‘instalada en un territorio’ y, por
ende, funda un mundo, como sucedia con
la ciudad antigua? Porque la palabra
‘mundo’ significa, etimoldgicamente,
aquel mundus, la fosa de forma circular
excavada en el centro de la ciudad (...) que
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garantizaba su valor sagrado. Ese mundo
suministraba un centro y un sentido a
toda actividad individual y social”.

“Precisamente lo opuesto a lo que estamos
haciendo en la actualidad, con el
crecimiento sin forma que le imprimimos
al mundo urbanizado y, también, con la
creciente virtualidad que est4 penetrando
en el mundo construido”.

“Urbs et orbis, la ciudad y el mundo,
¢querran decir, en adelante, ‘por todas
partes y no importa donde’, un tejido
urbano arrojado sobre el planeta que los
deforma a ambos, una pura
aglomeracion? (J.L. Nancy)

Son éstas las preguntas apremiantes,

prensa@proa.org
[54-11] 4104 1044

inquietantes, que la ciudad
contemporanea nos propone y que, por
nuestra parte, nos planteamos ante su
incesante crecimiento”.

“...Lewis Mumford fue el primero en
advertir el paso de metrdpoli a
megaldpolis: ‘Aglomeracion informe,
gigantismo, congestion, degradacion,
supresion de la naturaleza y vaciamiento
del medioambiente’. A ese proceso que
conduce a Necropolis —la ciudad que
muere— Mumford le contrapone, como
esencia de la cultura de las ciudades, una
posible ‘estructura regional de la
civilizacion’ basada en la idea de sistemas
locales interconectados y abiertos al
mundo; es la propuesta de un nuevo
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‘orden urbano’, que retoma las utopias de
la social city de Ebenezer Howard y
corrige las tendencias coercitivas de la
urbanistica progresista. (...) Los centros
entonces son muchos, el universo urbano
es pluricéntrico y autocontenido: un
llamado extremo antes del colapso”.

“Luego, en el siglo XX, Marshall McLuhan
sostendra que la simultaneidad
electrénica .de la informacion produce
una esfera global del espacio auditivo,
donde el centro esté en todas partes y la
circunferencia en ninguna. (...) La ciudad
global heredaria, en suma, esa
naturaleza”.

“En la actualidad, en cambio, la ‘ciudad
genérica’ de Rem Koolhaas, cuya
indiferencia al lugar se vuelve un valor,
expresa bien la tendencia de muchos
arquitectos y desarrollistas urbanos hacia
un tnico ‘mundo urbano’, liberado

Tenaris =t

finalmente de los vinculos clésicos (el
Estado, las reglas, el sustrato social, la
fijeza, la lentitud...). Las consignas son
movilidad, velocidad, fluidez. Abajo el
centro, viva el espacio-basura, ‘Fuck the
context!’, exclama el arquitecto de moda,
alabado por los medios, los antropoélogos,
los criticos y las revistas especializadas”.
“Los ‘no lugares’ (M. Augé) fueron la
afortunada definicion antropolégica del
proceso de extrahamiento, (el volverse
extrafios) y a la vez de desplazamiento (la
pérdida del lugar). Lastima que el autor,
quince anos después de su feliz
descubrimiento, los exalte como ‘el
espacio comin, capaz de hacer presentir a
quienes lo transitan como usuarios,
pasajeros o clientes, que ni el tiempo ni la
belleza se encuentran ausentes de su
historia’.

Aceleracion, superabundancia de
acontecimientos a modo de informaciones
disponibles, por un lado; superabundancia,
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exceso de espacios en forma de imégenes
reconocibles y de distancias fisicas
acortadas, por el otro: estas dos
tendencias multiplican los no lugares,
instalaciones necesarias para la
vertiginosa circulacion de las personasy
de las mercancias (aeropuertos, vias de
transito de alta velocidad, espacios de
intercambio, centros comerciales y de
paseo...). La arquitectura de la
globalizacion asume pues la forma del
‘pasaje’, del espacio para viajeros (...) Pero,
¢en nombre de qué idea de ciudad se
efecttia la critica a la ciudad genérica?

La ciudad compacta basada en la
reciprocidad...”.

“La urbanistica contemporanea de la
ciudad compacta también puede ser
asimilada a la antigua idea de proporcion,
de distribucién ecuanime, de intercambio
reciproco. Hoy Amsterdam y Réterdam,
Barcelona, Ménaco, Londres, Paris siguen
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la idea de lo compacto. (...) ¢Qué las une?
Precisamente, la visién de la renovacion
urbana (renovatio urbis) entendida como
una continua capacidad de adaptacion.
‘Proteger y conservar el genius loci
significa, en efecto, concretar su esencia
en contextos historicos siempre nuevos’.
(Norberg-Schulz) La idea de ciudad no
puede renunciar al centro. Para ser
habitable, la ciudad debe ‘recordar’,
conservar-restaurar, incrementar,
reproducir, multiplicar, pero no disolver
la centralidad”.

“La geometria de la ciudad racionalista se
esfuerza por captar y ordenar esos
aspectos de la aglomeracién que son
propios de la vida urbana. Pero ‘la
verdadera funcién de las metrépolis es
claramente garantizar la buena vecindad
entre los centros y los no-centros’, aunque
no en la forma de una Super-central, en la
que pensaban los racionalistas, sino de
aglomeracion y apilamiento de colectores,
empresas, residencias, superficies
construidas a cielo abierto. Pero
‘aglomeracion’ no es lo mismo que decir
‘mundo’, espacio de sentido. El desafio
consiste en poner juntas comunidades de
sentido diverso, multiples, dentro de un
unico espacio de convivencia. Con-vivir
en lo global, ‘ahora que cada lugar se
torna un punto indiferente de un espacio
equivalente e isomorfo’ (M. Cacciari),
sabiendo inventar nuevos lugares y
espacios dotados de sentido. Si esto fuera
posible, y hasta donde lo hagamos posible,
podremos evitar ya sea la pérdida del
centro homologante e ‘insensata’,
teorizada por los paladines de la ciudad
genérica, ya sea la proliferacion de lugares
cerrados, identitarios e ‘inmunes’,
cercados y claustrofébicos que la
arquitectura contemporanea nos ofrece,
que a fin de cuentas son las dos caras de
un mismo proceso de pérdida de sentido
de la ciudad”.

Biografia
o Bio_Perulli.doc

Paolo Perulli es un destacado sociélogo
italiano. Es profesor titular de Sociologia
Econdémica en la Universidad del
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Sociologia Urbana en la Academia de
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Arquitectura de Mendrisio (Suiza). Fue
profesor en el Instituto Universitario de
Arquitectura de Venecia, visiting scholar
en el M.LT. y profesor invitado en la
Universidad de Paris-Sud. Integra el
comité cientifico de varias revistas
internacionales de arquitectura y
urbanismo.
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